Aktuelle Kunst

er Begriff ..Plastik™ ist innerhalb der deul-
D schen Sprache mehrdeutig: Einerseits be-

zeichnet er die Bildhauerkunst und ihre drei-
dimensionalen Erzeugnisse, andererseits steht er aber
auch als umgangssprachliches Synonym fiir eine Viel-
zahl technisch-indusiriell gefertigter Kunststoffe, die
threrseits Ausgangsmaterial fiir Gegenstiinde ganz un-
terschiedlicher Form und Funktion sein kénnen. Bei-
den, dem kiinstlerischen Objekt aus dem Bildhauer-
atelier wie dem kiinstlichen Werkstoff aus der Fabnik
ist bei allen fundamentalen Unterschieden gemein-
sam, daB sie jeweils das Resultat eines mehr oder
minder komplexen Herstellungsprozesses sind. Da-
bei sind die als ,Plastik” bezeichneten Materialien
historisch gesehen vor allem zur Herstellung alltig-
licher Gebrauchsgegenstinde und Werkzeuge einge-
set1zt worden. Erst spiiter - nach ihrer kulturellen Erst-
Codifizierung als kommerzieller und rein funktionel-
ler Rohstoff - hat sich die Bildende Kunst vieler der
im 20. Jahrhundert entwickelten Kunststoffe und der
meisten der aus ihnen gefertigten Dinge als Material
und Thema bemiichtigt.
Masaki Nakao, ein 1959 im japanischen Nagoya ge-
borener Bildhauer, gehort zur zweiten Generation von
Kiinstlern, die - nach Anniiherung der Pop-Art an die
Gegenstiinde und Materialien der Warenwelt - auf ar-
tifizielle Stoffe, die die Signatur des Industriezeital-
ters spezifisch mitgeformt haben, zuriickgreifi. Die
beiden Materialien, die Nakao auBerhalb ihres ur-
spriinglichen Funktionszusammenhanges nutzt, sind
Beton und Polyester-Fiberglas, zwei in ihrer optischen
Erscheinung und sinnlichen Wirkung ganz unter-
schiedliche Stoffe: Wihrend der vom Kiinstler zu-
niichst bevorzugte GuBbeton eine opake und geschlos-
sene Oberfliche bietet, erlaubt das nur wenige Milli-
meter dicke Polyester aufgrund seiner semitranspa-
renten Beschaffenheit Durch- und Einblicke.
Anfinglich fertigte Masaki Nakao, der an den Kunsi-
akademien von Tokyo und Diisseldorf studierte, aus
der Chemiefaser ausschlieBlich Schalungsformen fiir
den BetonguB, so daB gefiB- und mdbelartige Bo-
denskulpturen mit einer iuBerst glatten und blickdich-
ten AuBenhaut entstanden. Keineswegs war bei die-
ser Herstellung einer GuBplastik an eine - technisch
immerhin mogliche - Serienproduktion der Beton-
hohlkorper gedacht. Sehr bald emanzipierte sich dann
aber die durchsichtige Polyesterhiille von ihrer Funk-
tion als bloBes Werkzeug und wurde selbst zum inte-
grativen Bestandteil seines skulpturalen Werkes, das
in kombinatorischer Weise um die Gegensatzpaare

Kern und Schale: Innen und AuBlenraum sowie um
das Positiv-Negativ-Verhiltnis von Form und AbguB

kreist.

In der weiteren Entwicklung seiner Arbeit nahm dann
das halbdurchsichtige Polyester-Fiberglas eine im-
mer griBere Bedeutung ein, da es aufgrund seiner
materiellen Besonderheiten die Moglichkeit bietet,
das Verhiltnis von Innen und AuBen gegeniiber den
kernlosen Hohlformen aus Beton zu radikalisieren.
So enthilt eine titellose Arbeit aus dem Jahre 1995,
deren AuBeres zu einem rechteckigen Kasten zusam-
mengefiigte Fiberglasplatten bilden, ihrerseits trans-
parente Kunststoff-Schalungsteile einer fritheren
Skulptur. Das halbdurchsichtige Polyester dieser Pla-
stik fungiert damit zugleich als begrenzendes Behiilt-
nis wie als eingeschlossenes Ding - und demonstriert
an sich selbst die Maglichkeiten einer im doppelten
Wortsinn gegebenen Einsicht in das dialektische Ver-
hiltnis von AuBenhiille und Innenraum. Dabei ist die
Durchsichtigkeit des Polyesters jedoch eine gebro-
chene, so daB sich der sinnlichen Anschauung kein
vollstiindiges Bild des Innenlebens der Gehiuse bie-
tet. Die duBerlich wahrmehmbare Erscheinung der
Skulptur nimmit somit zuriick, was nur als Idee in der
intellektuellen Anschauung giinzlich zu begreifen ist.
Die nachhaltige Wirkung seiner Polyesterskulpturen
geht auf diese Weise nicht allein auf die besonderen
Materialeigenschaften des Kunststoffes zuriick, der
das von ihm Umschlossene sowohl verbirgt als auch
enthiillt, sondern ist chﬁn&u Ergebnis eines kalkulier-
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Masaki Nakao in der Galerie Stefan Rasche

Masaki Nakao beschriinkt sich jedoch nicht darauf,

das dialektische Verhiiltnis von Schale und Kern mit
Hilfe eines besonders geeigneten Kunsistoffes an
abstrakten Skulpturen fortwithrend durchzuspielen:
Ebenso wie er industrielle Werkstoffe fir seine Ar-
beiten verwendet und dabei die traditionelle Grenze
zwischen autonomer Kunst und funktional orientier-
ter Technik beriihrt, geht er iiber das bildhauerische
Gestalten im engeren Sinne hinaus, um sich ange-
wandten Kiinsten wie Architektur und Gebrauchsde-
sign anzuniihern. Besonders deutlich wird dies an
einer jlingeren Arbeit Nakaos, einem aus Polyester-
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Fiberglas gefertigten Schreibtisch, den er anliBlich
seiner nunmehr zweiten Ausstellung in der Galerie
Stefan Rasche priisentiert. So ist das Mobel zwar
vollkommen durchsichtig und wird wie zur Bestiiti-
gung seiner Kiinstlichkeit von unten durch zwei Dia-
leuchtplatten erhellt, erscheint ansonsten aber benutz-
bar. GewissermabBen als Ausweis dieser Funktionali-
tiit befinden sich in einer Schublade zwei Zeichen-
dreiecke und mehrere Kurvenlineale, die aus dem
gleichen Material wie ithr Aufbewahrungsbehiltnis
bestehen, nun jedoch eingefiirbt wurden. Nakao hat
mit dieser Plastik ein Objekt geschaffen. das einer-
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seits seinen artifiziellen Charakter iiberdeutlich aus-
stellt, andererseits aber durchaus als das funktionie-
ren kann, was seiner Form eingeschrieben ist. Die
titellose Arbeit 15t deshalb ebensowenig autonome
Skulptur wie brauchbarer Alltagsgegenstand, fiir er-
steres ist thr Werkzeugcharakier zu ostentativ; fiir
letzteres ist der Schreibtisch zu wenig seriell und funk-

* gonell. Damit hiillt Nakaos Plastik zu rein kiinstle-

risch formalen wie pragmatisch ausgerichteten Pro-
duktionsprozessen gleichermaben Distanz - und ist
dennoch an beiden Herstellungsverfahren angelehnt,
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